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FERNANDO
HIGUERAS
ARTISTA TOTAL DE LA VIDA, LIBRE E INAGOTABLE

M is  s in c e ro s  a g ra d e c im ie n to s  a Lola B o tia  p o r la a m a b ilid a d  de su t ra to  y  las  fo to g ra fía s  q ue  me fa c il itó  
g e n e ro s a m e n te ; a J o s é  de C as tro  A r in e s  a q u ie n  co n o z c o  so lo  a tra v é s  de su o b ra , de la que  to m é  
n u m e ro sa s  re fe re n c ia s ; y  m i re c o n o c im ie n to  a to d a s  las  p e rs o n a s  c ita d a s  que  a co m p a ñ a ro n  s ie m p re  
a F e rn an do  H ig u e ra s , a yu d á n d o le  a s e r com o  fue .

Por Alvaro de Torres Me. Crory. Área de Presencia Social de la A rquitectura  COAM.

Tardé años en saber que Fernando Higueras, 
nacido el 26 de Noviembre de 1930, era hijo de la 
señorita Pura. Debo a c la ra r que en el Colegio 
Estudio llam ábam os así a todas las p ro fe ­
soras, p resc ind iendo  de su edad y cond ic ión . 
P urifica c ión  Díaz im partía  sus clases de H is­
to ria  con una sabia com b inación  de r ig o r y 
esté tica . Fernando sin duda heredó estas dos 
cualidades, tan im portantes para un arquitecto. 
Su personalidad destacadísima y su form ación 
humanística estuvieron inspirada por el contacto 
con profesores de la talla de Jimena Menéndez 
Pidal, Ángeles Ortega y Gasset, Carmen García 
del Diestro y José Luis Bauluz, entre otros ilus­
tres que no cito.

Ya en abril de 1946 Fernando tocaba la gu i­
tarra  m agistralmente e ilustró  una conferencia 
de D. Ramón Menéndez Pidal sobre "Cómo 
vivió y vive el Rom ancero", en el Instituto Bri­
tán ico de Madrid. No en vano el propio A ndrés 
Segovia d ijo  de Fernando: "España es po­
sible  que gane un gran a rqu itec to , pero me 
tem o que va a perderse  un gran g u ita rr is ta " .

Para Fernando la música, según sus palabras, 
fue "una debilidad irre frenab le", pero también 
se dedicó con gran éxito a la pintura. En 1954 
obtuvo la M edalla de la Asociación  de A cua re ­
listas de la República Oriental de Uruguay en la 
III Bienal H ispanoamericana de Barcelona.

"¿Sabes una cosa de la que no me conso­
laré en la vida? Que en todo este tiem po apenas 
he pintado ni tocado la guitarra. No soy un gui­
tarris ta  fracasado, no creas tú; lo que soy es un 
guitarrista  abandonado, igual que con la pintura 
y vete tú a saber si me ocurrirá  lo mismo con 
la arqu itectura. ¿Sabes lo que soy fundam enta l­
mente? Un hombre lleno de dudas. Me considero 
un hombre poco de fia r". Al tra nscrib ir sus pala­
bras, su evidente sentido del humor no deja de 
ocu ltar c ierto  drama personal, muy propio de 
todo un artista integral, como él era.

Regresando a su arqu itectura, cabe recordar 
que antes de fina lizar su carrera en la ETSAM 
obtuvo en 1958 el Premio de A rquitectu ra  de la 
Escuela de Bellas Artes de Barcelona, conjun­
tam ente con Pedro Capote y José Serrano Polo.
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Centro de Restauración de Obras de Arte y Objetos Arqueológicos de Madrid. Forma y estructura siempre van juntos en sus proyectos. 
El recurso de las grandes vigas de hormigón con grandes voladizos fue usado desde sus primeras obras.

Sólo dos años después de ya titu la rse  como ar­
quitecto, en 1959, consiguió, junto con Rafael 
Moneo, el Premio Nacional de A rquitectura  por 
el Centro de Restauración de Obras de Arte y 
Objetos Arqueológ icos de Madrid, mal definido 
por Claude Parent como la "plaza de toros de 
la Universitaria" (qué sabrán los extranjeros 
de to ro s ...) . En 1962, ya iniciando su brillante 
despegue profesional, recibió el encargo de la 
actual sede del Colegio Estudio, en Villamarín, 
Aravaca, por parte de su ind iscutib le  d irec ­
tora, la señorita dimena Menéndez Pidal. ¡Qué 
interesantísima debió de ser la relación cliente- 
arqu itecto en esta ocasión! El joven y más que 
prom etedor arqu itecto estaba deseoso de pro­
yectar el nuevo edificio para su antiguo colegio, 
y dimena no iba a dejar de exig ir los espacios' 
adecuados para su innovadora concepción de 
la docencia.

Siempre sincero y entrañable, Fernando 
decía: "dimena Menéndez Pidal, sin convocar 
concurso, me mandó constru ir un nuevo edificio 
para el colegio, porque fui el primer niño arqu i­
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tecto  que salió del Estudio". Según nos describe 
Elena Gallego, actual profesora de Historia, "las 
originales ideas del arqu itecto establecían diá­
logo fructífero  con aquellas otras, fru to  de la 
experiencia prestigiosa de dim ena".

EL H O N D O  D R A M A T IS M O  DE  
LA S  O B R A S  D E H IG U E R A S  
S E  F U N D A M E N T A  E N  S U  
T E C T Ó N IC A  E S T R U C T U R A L

Por su parte Fernando reconocía: "Yo era el 
sastre, que tomaba las medidas a d im ena". Lo 
cierto es que los ejes d irectores, el dim ensio- 
namiento de aulas y corredores, la ilum inación, 
orientación y los grandes aleros protectores, 
resuelven un magnífico edificio . "Yo no quería 
hacer un colegio como los de ahora, sin aleros, 
porque les da en exceso el sol. En verano le pro­
tegerá los mismos; en invierno el sol pasará por

debajo de los aleros y el colegio estará ca liente". 
Este sentido de adecuación al lugar y al clima 
estará presente en sus obras, con soluciones 
de patios-claustro  y fachadas que responden al 
gran soleam iento de nuestro país.

Ya en estas prim eras obras se advertía el 
recurso de las grandes vigas de horm igón, con 
audaces voladizos, que muestran a primera vista 
cómo está construido el edificio . Pienso que el 
hondo dramatismo de las obras de Higueras se 
fundamenta en su tectón ica  estructura l. Para 
él, la estructura es elemento form al de par­
tida, que además incluye la ornam entación de 
lo edificado. Los sistemas de muros, vigas y 
nervios estructura les son una invariante en su 
arqu itectura, potenciando vigorosam ente sus 
construcciones de acuerdo con la fuerza de su 
personalidad creativa.

Siempre se descubrió como un maestro 
de la expresión formal, con edificaciones ro­
tundas, poderosas y bellas. Lejos de someterse 
a form alism os impuestos por la moda. Higueras 
proyectaba y construía singularidades que re-



Las formas circulares, para la protección del viento de Lanzarote, para la iluminación cenital del Centro de Restauraciones Artísticas o para centralizar 
los accesos de las viviendas militares de la Glorieta de Ruiz Jiménez, siempre han sido una invariante en la arquitectura de Higueras.

presentan lo que son: "Cuando en mi época de 
estudiante se llevaba la asepsia de M ies Van 
der Robe, a mí me llamaban barroco". Cuando 
su amigo el extraordinario  crítico  de arte José 
de Castro Arines le pregunta: "Quiero saber si 
te consideras un arquitecto orgán ico", él res­
ponde: "N o  lo sé, ni me preocupa gran cosa. 
Procuro, por ejemplo, tener muy en cuenta la 
estructura. Me interesa el orden y la claridad, 
pero huyo de la rigidez y la fria ldad. Procuro no 
exagerar, porque soy bastante exagerado".

Frecuentemente se le ha catalogado 
como estetic ista  form al; él lo sabía y res­
pondió: "¿Sabes lo que les digo a esos que no 
entienden la re lación entre lo bello y lo que fu n ­
ciona? Que belleza y funcionalidad vienen de 
la misma cosa". Pienso que se está refiriendo 
a arqu itectura y no puedo dejar de c ita r lo que 
siguió d iciendo a De Castro Arines: "Hay algo 
que quiero apuntarte como fundam ental para 
mí: la belleza fina l de la a rqu itectura habrá de 
ser la consecuencia de todas y cada una de las 
bellezas de orden espacial, estructura l, econó­

mico, p lá s tico ... que organiza la inventiva del 
a rqu itecto". Transcurridos bastantes años im ­
presiona esta defin ición, espontánea y sincera, 
que convendría resuc ita r en la actualidad.

" L A  B E L L E Z A  F IN A L  D E  LA  
A R Q U IT E C T U R A  ES LA  C O N S E C U E N C IA  
D E T O D A S  L A S  B E L L E Z A S  D E  O R D E N  
E S P A C IA L , E S T R U C T U R A L , E C O N Ó M IC O  
P L Á S T IC O ... O R G A N IZ A D A S  P O R  LA  
IN V E N T IV A  D E L  A R Q U IT E C T O "

Es frecuen te  que al descubrir a otras per­
sonas hagamos una referencia  inconsciente 
a nosotros mismos, sin reparo ni modestia. 
Así, cuando se re fiere a su gran amigo y ar­
tista  César M anrique y dice "a rtis ta  to ta l de la 
vida, libre e inagotab le", pienso que se está re­
firiendo a él mismo sin ser consciente de ello. 
También conocí a M anrique y considero que era

realm ente un artista integral que incidía en los 
espacios arqu itectón icos. A lgo así como el in­
verso de Higueras, que era un gran arquitecto 
que alcanzaba a otras artes.

Lo c ierto  es que con su 
mutua colaboración dejaron en 
Lanzarote fan tásticas y singu­
lares actuaciones, a tribuidas 
frecuentem ente sólo a César, 
pero en las que se aprecia la 
presencia sensible y rotunda 
de Fernando. El a rqu itecto 
dejaba su impronta creativa 
allá donde iba y no en vano el 
M useo de A rte  Contemporáneo 

de Nueva York conserva su fan tástico  proyecto 
urbanístico sobre Lanzarote.

Continuando con sus triunfos, en 1966 
Fernando obtuvo la Primera M edalla de Arqui­
tectura en la Nacional de Bellas Artes y siguió 
trabajando con proyección internacional. No 
se pretende describ ir en este escrito  ninguna 
de sus obras, pues el objetivo es procura r una
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En la página de la derecha, Tabiquillas. Formas y luces de cubiertas. Arriba, izquierda, detalle de las casas para militares en Madrid con sus luces, sombras y vegetación. 
Croquis inicial para el concurso de la Ópera de Madrid. Sobre estas líneas. Teatro infantil, la sugerencia de las formas. Finalmente, detalle de la propuesta para el concurso de 
Montecarlo. El presidente del jurado de este concurso, el comandante Costeau, llamó a Higueras para comentarle: "Tu proyecto es el mejor, pero has ocupado más parcela".

aproximación a Fernando Higueras como per­
sona, aun sabiendo que es imposible separarla 
de su arquitectura. Además, el COAM está 
preparando una amplia exposición sobre su 
trayectoria  profesional que se montará en la 
Fundación Arquitectura COAM en julio. Ése será 
el foro para conocer mejor la obra de Higueras.

Durante los últimos años coincid í esporá­
dicamente con Fernando en algunos eventos 
y conferencias. Su extraordinaria sinceridad y 
extroversión no conocía límites y era capaz de 
com entar rotundamente, en voz alta, lo que pen­
saba en cada momento en presencia de quien 
fuese. Siempre decía lo que sentía y desde 
luego sentía como arquitecto. Su actitud le 
hizo maestro.

En Fernando Higueras se observa un fantás­
tico contraste entre tradición e innovación. Déla 
misma forma que siente Luis Kahn, nos dice: "El 
pasado es como un am igo"; y afirma: "Siempre 
me ha interesado la arquitectura anónima o po­
pular, por las invariantes que la han mantenido 
siempre acorde con su c ircunstanc ia ". Por otro

lado, sus interpretaciones form ales no dejan de 
cum plir con un riguroso orden espacial que res­
ponde a la función encomendada. La traza de 
sus plantas así lo refleja.

Recientemente, ya fa llecido  Fernando, tuve 
la oportunidad de conocer su casa-estudio, o 
estudio-casa. A llí me recibió con exquisita ama­
bilidad Lola Botia, que mantiene la vita lidad de 
este extraordinario  espacio. La luz del cielo, o 
cenital, ha sido siempre valorada por Fernando, 
prácticam ente en todos sus proyectos. En esta 
casa podemos o lvidar que nos encontram os a 
más de seis metros bajo rasante simplemente 
porque llega la luz desde lo alto en perfecta in­
tensidad. No parece éste un espacio enterrado, 
sino consecuencia de que las tie rras  subieron, 
abrazando el espacio perim etralmente.

Sin pretender realizar ninguna entrevista, 
pido y dejo que Lola hable de Fernando, con toda 
la naturalidad posible, a pesar de su e legante­
mente disimulada tristeza: "Fernando renunció 
a todo por la arqu itectura, renunció a la música, 
a la p in tu ra ... Siempre quiso vo lve rá  p intar y en

su época de escasez de traba jo  así se lo sugerí. 
Pero me dijo que eso supondría tira r la toalla 
como a rqu itecto".

M A E S T R O  D E LA  E X P R E S IÓ N  
F O R M A L , D E  E D IF IC A C IO N E S  
R O T U N D A S , P O D E R O S A S  
Y  B E LLA S  D O N D E  LA  
E S T R U C T U R A  E S TÁ  
S IE M P R E  P R E S E N T E

Lola recuerda que hasta 1985 le llovían los 
encargos, pero durante los años 1994-1996 pa­
recían olvidarse de Higueras... Hasta que hubo 
que rescatarlo. Personas como A lberto  Hu­
manes, A lberto  García Gil o Antonio López fueron 
decisorios en este sentido y eso les ennoblece. 
No obstante, Fernando no renunció nunca a la 
a rqu itectura y no perdió su sentido del humor: 
"Soy mi m ejor c lien te ". No se alejó de su pro-
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Fernando Higueras. Hotel Las Salinas en Lanzarote y detalle de la Iglesia de Pozuelo de Alarcón en Madrid. Forma, estructura, materiales y luz.

fesión porque reconocía que era un "ludópata 
de la a rqu itectura". Coincido plenamente con 
la afirm ación que mantiene Lola Botia y que sin 
duda fue reiterado com entario con Fernando: 
"Lo malo es que la arquitectura construida 
cuesta dinero, porque su soporte físico es cos­
toso, no comparable a lo que cuesta un lienzo 
para pin tar librem ente".

En su arquitectura era im prescindib le el 
respeto al entorno, tra tando de no m odificar 
ni mover nada. Qué difíc il era prescind ir de un 
solo árbol para una persona que, como Fer­
nando, afirmaba: "Una brizna de hierba mecida 
al viento es más bella que todo".

El evidente sentido del humor de Fernando y 
su exagerada generosidad definen buena parte 
de su extraordinaria personalidad.

Me gustaría conclu ir este escrito  con 
una referencia más a las charlas que José De 
Castro Arines, Premio Nacional de Literatura en 
la misma época en que Fernando Higueras lo 
fue de Arquitectura, mantuvo con él: "Fernando, 
¿qué es para ti un arquitecto?"; "Es un señor que

justifica sus errores técnicos ante un técnico por 
motivos artísticos y ante un artista justifica tam­
bién sus errores por motivos técnicos".

H IG U E R A S  S IE M P R E  
D E C ÍA  LO Q U E  S E N T ÍA  
Y  D E S D E  L U E G O  S E N T ÍA  
C O M O  A R Q U IT E C T O

Pero añade, no sin cierto fondo dram ático: 
"Un arquitecto es un profesional de la a rqu i­
tectura, con títu lo  o sin él, pero con dotes de 
imaginación creadora y perseverancia para 
llevar hasta el fina l, con el mínimo desaliento 
posible, las realizaciones en las que se ve em­
barcado". Realmente es un drama para el 
arqu itecto que los proyectos no realizados 
duerman un largo sueño, no acabando de mo­
rirse, con la ilusión de ser construidos algún día.

Buena parte de la a rqu itec tu ra  de Fernando 
H igueras, como la de los grandes a rqu itec tos , 
no se m ate ria liza rá  nunca. Hubiera n e ce s i­
tado  varias  v idas más para co n s tru ir todo  lo 
que pensó.

Acabo con algo que Daniel Fullahondo dijo al 
respecto: "Lucha de Higueras: contra el tiempo, 
contra la caducidad, contra el presente y contra 
la m uerte". Como el mismo Fernando decía, en 
tono de excusa: "Uno sale siempre como era de 
pequeñito", y Fernando Higueras siempre fue 
fie l a sí mismo. Su actitud y calidad le h icieron 
maestro. Así será cada vez más reconocido en 
la Historia de la A rquitectura .

Más inform ación de Fernando Higueras y su 
obra en:
w w w .fernandohigueras.com
w w w .fernandohigueras.org

Exposición en la Fundación A rquitectu ra  COAM 
a partir del mes de julio.
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http://www.fernandohigueras.com
http://www.fernandohigueras.org

